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Resumo

Este artigo pretende realizar um olhar sobre o mectarioCartola: musica
para os olhosde Lirio Ferreira e Hilton Lacerda. Dois pernamdnas que sentiram
necessidade de compilar a obra de Cartola, quastidira e universal, por meio de
imagens de arquivo e depoimentos da historia ddbaandos negros no Rio. Vamos
analisar o documentario no que diz respeito cindmsria e negritude. Para isso
utilizamos a diviséo realizada pelos cineastasenwgitia, morte.

Utilizamos para os referenciais tedricos Stuartl iHa que diz respeito as
culturas de matriz africana, particularmente asqugdes de estilo, tempo, ritmo e
musicalidade.

Palavras-Chaves: 1) cultura visual e memoria; ol e relagdes raciais; 3) processos

midiaticos e culturais.

Fragmentos macabros: pessoas, lapides, siléncio aita tristeza
Tudo acabado
E o baile encerrado
Atordoado fiquei
Eu dancei com vocé Divina Dama

Com o coracdo queimado em chama

Quando eu vi

Que a festa estava encerrada

1 Trabalho apresentado no NP Audiovisual , IX Enapdss Grupos/Niicleos de Pesquisas em Comunicagéutpev
componente do XXXII Congresso Brasileiro de Ciénce€dmunicagédo 2009.
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audiovisual (CCHLA — UFRN).
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Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

E ndo restava mais nada de felicidade
Vinguei-me nas cordas da lira de um trovador
Condenando o teu amor

Tudo acabado

O inicio do documentario € a morte de Cartola,igioca escolhida para este
momento é Divina Dama. Tudo fica em siléncio. S&icnagens de arquivo do enterro
de Cartola. Pessoas por todos os cantos, olhates tbandeira do Fluminense, pétalas,
a camera vai e vem, desloca e sai do foco e mlletess, muitas flores. Corre em
panoramica de um lado para outro como quem proaig@m. Mostra as pessoas
subindo entre as lapides. Todo mundo desejava détmeo adeus. Nenhum ruido do
tempo real, s6 a trilha sonora denotando a voz @iorncompositor brasileiro, Agenor
nao Angenor de Oliveira (depois do casamento cara descobriu que seu nome tinha

um N) cantando Divina Dama.

Ficamos sem entender. E termina tudo num silénciocorte brusco, e alguém
discursa, mas ndo ouvimos o que diz. Siléncio codaigo de um tempo jogado ao ar.
Um tempo esmagado e triturado. Esqueceram de carnitéstoria real, a negacédo de
Cartola, muitas vezes precisando de ajuda finaac@rBar Zicartola que foi ponto de
encontro da musica de destaque, onde todos beblztsamo criativo de Cartola. No
corte brusco percebemos nos gestos em plano na&gigm que esta discursando uma
lembranca ou uma dor. Dor de todos os negros qimaa motivo de outros filmes
como, por exemplaRio Zona NortgNelson Pereira dos Santos) muito bem lembrado
na metade do documentéario. Musicos, compositoertigtas esquecidos nas dobras do
nosso cotidiano e também nas paginas da historia.

Mas os documentaristas preferiram deixar sem &ste som do siléncio que
nos permite pensar e lembrar as passagens daichistdm negro gesticula dentro do
siléncio, entra um zoom nas flores de uma coroa par enterro, a cAmera para e Bras
Cubas vira protagonista no filme. Alguém narra aodb, buscando a voz de um
esqueleto com um microfone, que entra e bate rsxss@xpostos, produzindo o ruido
do rocar do microfone - qualquer um fica intrigadoruido do rocar e a narragdo se
entrelacam num documentario paleontolégico? Um mhectario antropolégico? Um

documentario histérico? Na classificacao de Bidhdls este é tanto udbcumentario
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poético,pois “enfatiza associacdes visuais, qualidadesisoou ritmicas ..este modo é
muito préximo do cinema experimentdl’quanto participativo porque enfatiza o
comentario verbal e participativo no qual “ha iatgo do cineasta com o tema (...)
freqlientemente une-se & imagem, de arquivo parmieaxa questdes histéricas.”
O siléncio fica suspenso, e 0 que o narrador deibeocontinuar lembra o que as
pessoas narram sobre a vaidade de Cartola. Deix@mosiegrito para poderem

compreender:

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memordés principio ou pelo fim, isto
€, se poria em primeiro lugar 0 meu nascimento minha morte. Suposto 0 uso
vulgar seja comecar pelo nascimento, duas consgiiiesane levaram a adotar
diferente método: a primeira é que eu ndo sou amente um autor defuntmas
um defunto autor, para quem a campa foi outro ber¢cpa segunda € que o
escrito ficaria assim mais galante e mais nov§

Apo6s a narragdo do trecho de Bras Cubas os caseastolheram colocar um
menino, numa vestimenta de garoto da época, a imaggere que Cartola agora é
menino. No BG (background) em voz off Cartola ecsdmo foi sua infancia. Aqui a
intencdo é agucar a percep¢do de mundo do menamachb a voz paira numa coeséo
com as imagens. O timbre vocal sabemos que é daduito, mas voz e imagem se
entrelacam para que percebamos a sutileza dodhaenino para o mundo que lhe foi
apresentado. Desta forma somos flagrados com uageim subjetiva da janela do trem

do suburbio.

Cartola nos conta que viveu na Mangueira até bS aom seu pai, depois da
morte de sua mae viveu sozinho, pois teve probl@maso pai. Mas este problema néo
devia ser tdo forte assim, na voz do depoimentmtdese um pouco de dor, mas
percebe-se que foi resolvido no momento épico Idwefium reencontro depois de 40
anos. Este € um momento de epifania. Ele congersaseu pai e pergunta que musica

deveria cantar para ele. O pai p&iemundo € um moink®ele canta ao lado de seu pai:

* NICHOLS, Bill. Introducdo ao Documentaria Campinas, SP: Papirus. 2005. p. 62.

® |dem., p. 62-63.

® Machado de AssisMemoérias Péstumas de Bras CubasRio de Janeiro: Companhia José Aguilar
editora, 1994. vol 1, p.513-4.
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“...0uca-me bem amor. Preste atencdo, o mundo éaimho. Vai triturar teus sonhos

tdo mesquinhos. Vai reduzir as ilusées a pb...."

Fragmentos de imagens sem a pretensao dencetrar a vida de Cartola. O
que had é uma tentativa de agrupar imagens de arqgeivimagens de filmes,
depoimentos, que associam O tempo e espaco vipeds personagem principal
CARTOLA. O que se percebe no momento da montageficgho, na aparicao linda
do menino, dentro do bonde de Santa Tereza, imagenuma perspectiva diferente.

Nossa lembranca paralela a esta cena foi a de Jilliab& (Nelson Pereira dos
Santos) , quando Jubiabéa correndo pelo morro coamagos paira diante de uma roda
de samba e seus olhos brilham diante dos musicesteNmomento, o menino
escolhido, a imagem de Jubiaba, confirma que ndotgue se aprende e percebe na
infancia, é o codigo de comunicacdo que levamoa passa alma.. No momento do
depoimento de Cartola quando fala de sua infaneidie: “ eu comecei a me interessar
pelo samba desde que mudei pra Mangueira com XKl a@meguei |14, ja tinha sangue de
boémio, né! Tava na alma no sangue, que meu p&eador de cavaquinho no Catete,

eu via aquelas rodas de samba....”

A cultura negra também se expressa pela orgamiziggirodas que implica em
nao linearidade. Ha rodas si@mba,decandombléde capoeiraetc.

Esteolhar da infanciaé que permite as associacfes futuras dos indisjdun
universo simbdélico onde os individuos mudam a camlep tempo para se reconstruir a
partir das relagbes que mantém. As relacdes sapiaiproduzem o espaco urbano néo
resultam apenas na funcionalidade que sustentammcesso de producdo, mas tambéem
dos cédigos que fazem parte do imaginario das pespae trocam valores e costumes
(Certeau,1996) . E a partir desta troca criam sigs cotidianas no processo de trocas
que déo sentido a vida. Logo no comeco, Cartotadalescolha que teve de fazer ainda
menino pelo rancho de samba dos Arrepiados, quénei@ verde e rosa ou Alianca.
Ficou com os Arrepiados por causa da cor verde s, rpois achava lindo!

Segundo Muniz Sodré o corpo se percebe no teaitfue reconhece “todo

" Este trecho do filme pode ser visto no yoututiga://www.youtube.com/watch?v=L8U1Y9PBfig
8 PAVAN, Maria Angela. OLIVEIRA, Dennis de . A constdo da identidade negra no filme Jubiaba in
www.intercom.org.br/papers/nacionais/2005




Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

individuo percebe o mundo e as coisas a partin deesmo, de um campo que lhe é

préprio e que se resume em Ultima instancia - ¢emo.”’

Cheguei onde estou por causa do movimento, o teé@ unidade de
medi¢cdo do movimento... dizem espaco de tempo, re@mente o tempo é
também espacgo. Ao dancar, colocamo-nos ora aguilpreu posso superar a
dependéncia para com a diferenciacdo de temp@ag@sA danca gera espago
préprio, abolindo a diferenca do tempo - algo canowvimento das forcas. (...)
Em grego rhytmos (palavra derivada de rheim, qgaeifgia fluir, escorrer,
falar) designa a forma no instante em que é assupitb movente. mobil,
fluido, a forma do que ndo tem consisténcia orgar(ic.) Ritmo é rito (...) e 0

corpo (sem o qual ndo ha rito) configura-se cormitdeio proprio do ritmo.*

Voltamos ao inicio do documentario, ruidos de eoters olhos ndo querem
acompanhar a imagem, pois dentro do vidro transpar@cima do caixdo, a camera
comeca comzoom para vermos a imagem silenciosa do torcedor dmniRense,
Mangueirista e 0 maior compositor brasileiro, Cartb.ogo em seguida abre a cena
para vermos Zica, que passa a mao no vidro e gediesla dltima imagem. Limpa as
lagrimas que correm no seu rosto. Ver o filme, neesem desejar, colocamo-nos no
lugar de Zica agora sem aquele braco sobre seumsmb

Cartola sem Zica, Zica sem Cartola, a imagem na@mecaixa. Todas as imagens
gue vemos em todos os botecos de samba do Brasiirhagem dos dois na JANELA
abracados. Dona Zica e Cartola sdo companheireglagno tempo, no cotidiano e a
imagem forte que nos conduz a um icone de sami#fiiccddo amor e do companheirismo.

E nossos olhos comegcam marejar e tentamos enta viia.

Oculos, Pedacos de Fios, Gestos e Siléncio

Habitada por gente simples e tdo pobre
Que s6 tem o sol que a todos cobre
Como podes, Mangueira, cantar?

Cartola — sala de recepcéo

® SODRE, MunizO Terreiro e a Cidade a forma social negro-brasileira. Petropdlis: \&7988. p.36.
10
Idem, p.41.
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A camera caminha vagarosamente com usstelicanpor paredes rebocadas,
pichacg0es, fios se entrecruzando (gatos), somiorésnde de Santa Tereza. Até chegar
as vozes da experiéncia para nos fornecer depasieitm documentario sobre
Cartola! A musica marca cada traco e transicdoeddstumentario. Mas mostra
depoimentos a lembrar do samba e da histéria. ®uelembrar o primeiro samba
gravado pela Odeon em 1917, Donga danca lindanoestanba em um programa de
TV : “O chefe da policia pelo telefone mandou méay que na Carioca tem uma
roleta para se jogar...”. Imagens do inicio danbvBrasil, uma musica que relembra o
fechamento dos cassinos no Brasil. Mas é um dodam@rsobre o samba. Aponta as
disputas sobre a verdadeira origem do samba: aldimesn que veio da Bahia e
cresceu, amadureceu e apareceu no Rio. Donga“Barque o samba, ndo esqueca,
veio da Bahia para o Rio.” Outros falam que o saeraacarioca. O filme ndo toma
partido, como quem néo pode questionar a “verddds’depoimentos que viveram a
origem do samba: quem vai duvidar de Donga, JoaBai@na, Pixinguinha, Carlos
Cachaca, Xangd da Mangueira e muitos outros quee@@a no documentario?

Portanto, 0 Samba é carioca (e baiano) e pontb fina

Olhares fragmentados merecem um cuidado histo&aca guem vai exibir numa
apresentacao educativa, ou mesmo em lugares psib@reem produz imagens e exibe
precisa contextualizar, mas este documentario péastas historias nos fragmentos
gue com certeza se fossemos produzi-lo como BBI®bddres prescreve, ele daria dez
versfes de 60 minutos. Levaria também um semesgdrelo exibido em fragmentos

durante um curso sobre histdria da musica ou doomegBrasil.

As imagens nos contam a historia do samba, pasgeddenhistoria do Rio,
denotam a perseguicdo aos negros na década de B6sté&s fragmentos estdo as
mudancas politicas, sociais e estéticas ocorridaxameco do século XX até o

momento.

Esta histéria quem nos conta € Jodo da Baiana,epmirdento precioso: “Era
proibido, porque a gente ia la na Penha, na hagaagiente ia com pandeiro e violdo, a
policia cercava e tomava o0 pandeiro e eu ganhepandeiro do senador Pinheiro

Machado para que a policia ndo me perseguisse.riésesta ao lado de Pixinguinha,
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que segura o microfone, e Donga. Todos estdo wssdbbgantemente, como pedia o
figurino do samba naquela época. Uma época de éampas de musicas que nunca sao

esquecidas.

A partir dos anos 1920 ocorreu uma sensivel madifio na postura de artistas e
intelectuais no Brasil sobre a contribuicdo dauwaltnegra. Mario de Andrade e os
modernistas fariam uma releitura do mito das @éag, abrindo caminho para o Estado

Novo instaurar o povo mestico como simbolo do Brasi

Era a cultura mestica que, nos anos 30, despontawa representacao oficial
da nacdo. Afinal, como qualquer movimento nacietealitambém no Brasil a
criacdo de simbolos nacionais nasce ambivalente: dominio em que
interesses privados assumem sentidos publicgsNésse sentido, a narrativa
oficial, se serve de elementos disponiveis, conhis@ria, a tradicdo, rituais
formalistas e aparatosos, e por fim seleciona alide um “povo” que se

constituiu a partir da supresséo das pluralidades.

Surgia, como afirmou Schwarcz, a valorizacaorgsticagem culturalde bens
simbdlicos que podiam ser apropriados por outrapag sociais, tais como o samba.
Como o filmeCartola mostra, o0 samba foi agenciado pelas elites brgrarasse tornar
um simbolo nacional. Isso ndo foi acompanhado gedatacdo irrestrita do “negro”.
Quando Orson Welles, por exemplo, tentou fazeraumhentariolt’s All True, no Rio
de Janeiro e no nordeste brasileiro, sua tentaticantrou a resisténcia conhecida pelo
diretor dos burocratas e produtores da RKO, estagiericano para o qual trabalhava
na época, e do Estado Novo. O motivo: o encantoirtEasta pela cultura religiosa e
pelas dancas e festas dos negros carfé@asultura negra que se tornaria famosa via o

samba, comecava a sair do morro. Como afirma Hall:

' SCHWARCZ, Lilia M. (org.). Nem preto nem brancoyito pelo contrario: cor e raca na intimidade.
In: SCHWARCZ, Lilia Moritz (org.).Histéria da Vida Privada no Brasil: contrastes da intimidade
contemporénea. Vol. 4. S0 Paulo: Cia das Let36.2p. 173-244, p. 192-193.

12 cf. AMANCIO, Tunico. O Brasil dos Gringos imagens no cinema. Niter6i: Intertexto, 2000. Na
pagina 63: “Barbara Leaming, na sua biografia ddlé&erelata que as autoridade do Estado Novo
utilizaram meios pouco ortodoxos de convencimemta@ideasta, acusado de abusar do uso de imagens
de miséria nas favelas e de rituais de macumbdrataram musculosos capangas para jogar pedras e
garrafas sobre Welles e sua equipe”
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ndo importa o quanto deformada e inauténticas sagaformas como 0s hegros
e as tradicdes e comunidades negras aparecam eogtieuamos vendo as
experiéncias que estdo por tras na “expressividadejusicalidade, oralidade,
linguagem proépria (rica e profunda fala de inflexdernaculares e locais),
producdo de contra-narrativas e uso metaforicingadgem musical (discurso

diferente)*®

Os vinculos sonoros sempre estiveram presentesilh@acnegra, e para se
apresentar um samba na Mangueira havia um rituavit?zoso muito bem narrado por
Elton Medeiros: - “Quando ia se lancar um sambanovautor chegava e distribuia as
letras. As pastoras formavam um circulo deixandentro livre onde so ficava o diretor
da harmonia e algum auxiliar de harmonia. Ai emtras violées, um cavaquinho e um
pandeiro cantando o samba (...) ninguém podia cakianica coisa que podia era fazer
um ligeiro movimento com o corpo. Quando eles camta exaustivamente e as
pastoras estavam ansiosas, porque ja tinham ageeadinUsica, ai o diretor dava um
apito longo. O coro entrava junto com a bateria@gtava até entdo parada. Ai vocé se

arrepiava todo — todo mundo cantando e cantandovootade.”

Quando nos referimos a cultura do ouvir advogamogeeessidade de
pesquisarmos com maior profundidade as relacdes amnisdo e a audicdo nos
processos comunicativos. Se, como j4 observamosyrpa perspectiva temos
0 olho que reduz o0 mundo a uma imagem bidimensi@mal outra temos o
ouvir e a percepcao da tridimensionalidade do espgRerguntamos: o cultivo
do ouvir pode enriquecer os processos comunicatiegs muito limitados a
visdo? O cultivo do ouvir pode nos ajudar a vivethar num mundo marcado

pela abstracéo®”

Voltando ao documentario, em seguida, Xangd da Meing nos da um
depoimento triste, relatando como nos tempos atudsse esquece: “hoje se canta um

samba, fez ontem, cantou ontem e hoje ja se eaguEceaquela época ndo, naquela

13 HALL, Stuart.Da Diaspora identidades e mediacdes culturais. BH: UFMG/HLitaan2003. p.341
1 MENEZES, José EugéniGultura do Ouvir vinculos sonoros da contemporaneidade. Intercof.20
pg.4
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época, cantava ontem. E cantava a VIDA toda”.ZignBaumann nos ajuda a refletir

no seu livroModernidade Liquida

Se a modernidade solida punha duracdo eterna camoipal motivo e

principio da acdo, a modernidade fluida ndo tengdarpara a duragéo eterna.
O “curto prazo” substituiu o “longo prazo” e fez mwtantaneidade seu ideal
altimo. Ao mesmo tempo em que se promove o0 tempmoatd de contéiner de
capacidade infinita, a modernidade fluida disselvabscurece e desvaloriza —

sua duracab:

O samba ndo dura o tempo que Xangd da Mangueigjadas a letra fluia de
um dia para outro. O historiador inglés Peter Bugkereveu, na Folha de S. Palflo,
artigo “Quase Memoaria”, no qual relata que o Brasih um regime de memaria préprio
e que os lugares da memoaria do Brasil sdo as ted&aw e o carnaval. Lembra-se que
em 1988 o tema do samba enredo da Mangueira faon “aros de Liberdade —
Realidade ou llusdo?”. Mas isso, segundo Burken&quase memoriaXxangd sente o
esquecimento e Baumann nos explica que estamosesemgalados pelo novo; com

iIsso damos mais espaco para o verbo ‘esquecer’.

Usando de montagem descontinua e da desintegracé&mpo e espago nos
quais as imagens de arquivo estavam originalmastgidas, os realizadores@artola
processam uma mitificacdo das imagens de Cartiliaando os eventos do passado de
forma inusitada. Desta forma que o espectador peraemusica e o ritmo da cultura
negra. Dentro deste liquidificador de fragmentastdnicos o depoimento de Cartola.
Ele caminha nos recortes dos arquivos de imagemga@mera nos mostra um olhar
geografico sobre o morro, sobre a Mangueira, coplgamdo e acionando o codigo das
escolhas de Cartola. Um olhar etnografico sobrédade onde os individuos estdo
sempre se construindo a partir das relagbes quéémanA cidade e a cultura sao
construidas por homens que ndo se esgotam numasdimdiologica ou mecanica,
mas através de sua existéncia em sociedade, ospooa®e construcdo social da

realidade.

Que Cartola o documentario constréi? Lirio Ferreifdilton Lacerda buscam a

figura humana que o sambista foi para poder re-ananimitologia ao seu redor. Sua

> BAUMANN, Zigmunt. Modernidade Liquida. RJ: Jorge Zahar. 2001 p- 144-145.
1 BURKE, Peter. Quase Memodria. Caderno M&iha de S&o Paulp28.de set, 2008.
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fita n8o esta interessada no compositor em si, EmMegorra aos gestos, descompassos
da vida, amores e contradicbes. Montado com umaneé#fsores pesquisas de imagens
em arquivos do documentario brasileiro, cruzanttajatéria de Cartola com a historia

brasileira e com a histéria visual do Brasil, ojasaquela produzida pelo cinema.

Em meio as imagens de Janio e Jango, intercalarerses déRio, Zona Norte
ou Terra em Transecada qual apontando um momento histérico do paisonhos
interrompidos pela ditadura ou os percalgos dagiag&io do negro na sociedade
brasileira. As imagens dRio, Zona Nortg fita de Nelson Pereira dos Santos, nao
poderiam ser melhores: o sambista Espirito vivido @rande Otelo se torna uma
metafora do proprio Cartola, sendo que este consegconhecimento por seu trabalho
e 0 pobre Espirito morreu antes disso.

O filme de Nelson Pereira dos Santos e o documenti Lirio e Hilton
acompanham o processo pelo qual o samba se tommalos maiores signos do Rio de
Janeiro e do Brasil, e como isso mostraram em monpéano o negro e sua cultura. Na
verdadeCartola segue a historia do samba por meio da vida de@l@aé na mitologia
desse género musical que estéa interessado. O poope® qual o samba deixa de ser
algo fechado a partir de Tia Ciata, passa pelaatém das escolas de Samba nas quais
0 préprio Cartola esteve envolvido, sua expansa@prepriacdo até chegar na fama
internacional. Num dado momento da fita, t@@a Tempos Idognquanto desfilam
imagens do Rio de Janeiro dos anos 1960: “Coigastas que ndo vém mais/ Uma
escola na Praca Onze/ Testemunha ocular/ E jutaddéanca/ Onde os malandros iam
sambar/ Depois, aos poucos, 0 nosso samba/ Semm&ense aprimorou/ Pelos saldes
da sociedade/ Sem cerimdnia ele entrou/ J& ndengerimais a Praca/ Ja ndo € mais o
samba de terreiro/ Vitorioso ele partiu para caesfeiro”’

A letra melancdlica ndo deixa esquecer que o sarébaera mais o do terreiro

ou da praca popular, que agora pertencia tambeéetitas letradas que o espalharam

" A letra completa é0s tempos idos/ Nunca esquecidos/ Trazem saudadesardar/ E com tristeza
gue eu relembro/ Coisas remotas que ndo vém mais! €scola na Praga Onze/ Testemunha ocular/ E
junto dela balan¢a/ Onde os malandros iam samba&pdds, aos poucos, 0 nosso samba/ Sem sentirmos
se aprimorou/ Pelos saldes da sociedade/ Sem ceiagngde entrou/ Ja ndo pertence mais a Praga/ Ja
ndo é mais 0 samba de terreiro/ Vitorioso ele papgara o estrangeiro/ E muito bem representado/ Por
inspiracdo de geniais artistas/ O nosso samba, amilldle samba/ Foi de conquistas em conquistas/
Conseguiu penetrar o Municipal/ Depois de atravegsdo o universo/ Com a mesma roupagem que
saiu daqui/ Exibiu-se para a duquesa de Kent namitaaty.
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pelo “universo”.Cartola segue esse movimento no qual o negro ganha udsithd por

meio do samba, ha mesma medida em que o génedeixando de ser somente musica
de terreiro. O contraste dos locais nos quais sdos alguns depoimentos deve ser
ressaltado: as locagbes nas favelas cariocas amtkeraoram muitos dos portadores da
memoria do samba carioca, na sua esmagadora maegias; e 0s comentarios mais
“embasados”, dotados de uma autoria quase esgel@mente colhidos em ambientes
fechados de escritérios ou salas de pessoas naianaianca. Entre esses dois meios,

circulam os muitos mestigos.

Mesmo que sem intencéo a fita marca uma imagenegi@igado a pobreza da
qual o sambista Cartola ndo conseguiu realmentieseencilhar por varios motivos,
enquanto, guerreiro, conseguiu superar junto commaDdica a maior parte dos
obstaculos, sem, porém, conseguir juntar a rigpeaporcional ao seu talento e fama.
O samba do negro se torna um patrimbnio naciomajuanto o negro continua no

morro carioca.

Entretanto atribuir a€artola um olhar racialista € mais do que o filme oferece.
Se como dizem Stuart Hall (2003), Muniz Sodré (3988Paul Gilroy (1997), a
musicalidade e a corporalidade sdo formas fundansede expressdo das diversas
culturas negras, o documentario de Ferreira e Hacenonta exatamente essa
compreensdao. O negro se constréi Nno corpo e nacanlgsi acrescentariamos, na
imagem, que foram apropriados por inumeros outrdsstas (‘e muito bem
representado/ Por inspiragcdo de geniais artistaomo diz um de samba de Cartola)
0s quais transformaram a musicalidade do sambaatrmpnio universal. O negro
pobre que o filme oferece, em nenhum momento &aptado estando naquela situacao
por ser “negro”. A diferenciacdo € de classe eraé@l, uma vez que a contribuicdo a

matriz negra no samba de Cartola o foco principahteresse.

O filme mostra gerformancee o estilo musical de Cartola como uma grande
sintese se invencdo do Brasil como filho das nedrinegras das comunidades
marginais dos morros cariocas. Em meio as imagemodga, Madame Sata, Zé Ketti,
do préprio Cartola, uma proposta cultural € mostreamo uma matriz fundamental do

gue hoje se compreende como Brasil.
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Por isso o filme re-instaura uma mitologia. Busitaa origem do samba, aponta
0S mundos negros nos quais se formou e dos qudilsapa nova musica. Essa musica
tdo africana quanto brasileira tornou-se um estiddor que explica a prépria forma de
ser carioca, como diz um dos depoentes em detemdon&recho da fita. O mito
fundador do samba, sua origem num mundo miticonaleo de pobreza de bens
materiais, mas de incrivel riqueza cultural é netado na fita, reiterado para a

posteridade por meio de imagens poéticas e assasiat

Poros e imagens no corpo da musica

O documentario poético frisa o proprio estilo. Ealwuma pequena tor¢do da
definicdo de Bill Nichols exposta acima ajude unugm a compreender o caso de
Cartola. Enquanto filme que pode ser situado entre os mpdético e expositivo. Parte
de depoimentos e imagens de arquivo para montaruedo da histéria do samba por
meio da vida de Cartola, constituindo uma expostd@doda uma vivéncia historica.
Entretanto, faz isso através de associacdes egmdtiE criam ritmos alternativos ao
documentéario académico tradicional, no qual a diol@ambista seria contada com um

personagem dotada de provaveis explicacdes sequmEundidade psicologica.

A énfase no ritmo, na musicalidade e em Cartolaocama personagem mitica
que da origem ao samba, faz com duartola: musica para os olhoseja um
documentéario um tanto inclassificavel, que expfemeio de imagens de arquivo e
depoimentos para criar uma impressédo poética dbasanasileiro. O mundo histérico é
visto pelo afetivo, de maneira que os sentidosgmsser atingidos numa medida mais
democratica. Realcando um compositor e cantor uns isnagens e cancdes, Cartola é

filma para todos os sentidos.

Como diz Stuar Hall (2003), o multiverso das casupopulares negras pode ser
sintetizado em sua musicalidade e estil&Catola sintetiza essa diversidade ao ser

retomado como lindo signo da diversidade negralme fque leva o seu nome.
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