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RESUMO

Este trabalho analisa a publicacdo “Belém Imaginaria”, produto resultante do fomento
destinado pelo Instituto de Artes do Pard (IAP) aos bolsistas de Pesquisa, Criacéo, e
Experimentagdo Artistica no Estado. A publicacgdo foi escolhida como objeto de analise
por se mostrar um propicio produto midiatico, em forma de Histéria em Quadrinho
(HQ), ja que trabalha elementos do imaginario local estabelecendo intercambios com
formas de expressao globalizadas. A partir desse corpus, produzido na cidade de Belém,
uma cidade Amazonica, foi possivel discutir a questdo da identidade local e seu didlogo
com outras formas de identificagdo globais.
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Estruturas Significantes

Datam do fim do Paleolitico, por volta de 35.000 anos atras, as primeiras
manifestacdes artisticas do homem. Desenhos, como 0s que podem ser encontrados nas
paredes de Altamira ou Lascaux, geralmente representavam® o encontro dos cacadores
com mamutes ou bisfes. Longe do mero divertimento, esses desenhos tinham uma
funcéo “representando, ou melhor, prefigurando o encontro com o animal na floresta, o
cacador imaginava garantir, com uma operacao magica, o sucesso da luta da qual
dependia sua existéncia” (ARGAN, 2003, p. 21-24).

O que nos leva a resgatar tdo longinqua forma de expressdo? Justamente seu
estatuto de forma de expressao. Nesse caso, destacaremos dois pontos que serdo caros a
nossa analise: primeiro, a partir de sua ritualistica magica de pintar as paredes das grutas
0s homens pré-historicos contavam historias, com um referente de sua realidade
empirica, o qual, nesse caso, simbolizava um evento ainda por acontecer, mas que de

certa forma refletia suas experiéncias; depois, eram expressdes de forte carater
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pictorico, isto €, expressavam muito mais um movimento, o que € bastante ldgico,
considerando que se tratavam de representacdes de cagadas.

Isso nos leva a uma das principais adaptacdes, em seu sentido biolégico, do
homem: o desenvolvimento da cultura. Como criaturas de habitos que nos tornamos,
passamos cada vez menos a guiar nossas agdes por instinto e cada vez mais pelas fontes
de informacédo extrinsecas ao homem, basicamente tudo aquilo que podemos aprender
uns com 0s outros e a partir de nossa compreensdo da realidade empirica (GEERTZ,
1989, p. 106-107).

Ora, uma das formas mais eficientes de organizar todas essas informacdes
extrinsecas é através do saber: “aquilo que torna alguém capaz de proferir ‘bons’
enunciados denotativos, mas também ‘bons’ enunciados prescritivos, avaliativos [...]
coincide com uma ‘formacédo’ consideravel de competéncias” (LYOTARD, 2002, p.36).
Ele nos permite conhecer experiéncias, boas ou mas e, inclusive, os meios tons, que
costumam ser excluidos por essa divisdo maniqueista.

Antes da existéncia de escolas e livros, o saber e, portanto, 0 conhecimento
podia ser passado, pasmem, de forma bastante sofisticada, por exemplo, por pinturas em
cavernas, que além de rituais, constituiam narrativas. Avancando um pouco mais no
tempo, o0s gregos utilizavam a poesia épica para ensinar. Era através dela que se tinha
acesso ao seu passado e a “formacdo do mundo”, pois a poesia épica esta sedimentada
na memoria (BAKHTIN, 2002, p.405).

O ato de contar histérias esta enraizado no comportamento social dos grupos humanos —
antigos e modernos. As Historias sdo usadas para ensinar 0 comportamento dentro da
comunidade, discutir morais e valores, ou para satisfazer curiosidades. Elas dramatizam
relagdes sociais e 0s problemas de convivio, propagam idéias ou extravasam fantasias
(EISNER, 2008, p.11).

E o trabalho do narrador contar as historias, nas quais a experiéncia é passada a
frente. Benjamin (1994, p. 198-199) nos fala do narrador como alguém que nos
aconselha, seja por ter viajado e conhecido muitas coisas ou por ter vivido no mesmo
lugar e acumular suas histérias e tradicbes. Ambos 0s casos pressupfe uma coisa: 0
intercAmbio de experiéncias.

Neste ponto esperamos ter mostrado duas coisas, primeiro que a arte de narrar,
um evento provavelmente concomitante a selecdo — mais uma vez usamos um termo em
seu sentido bioldgico — da cultura, € um evento deveras antigo e, depois, que narrar

através de figuras é algo igualmente ancestral para o homem. Dai a opcdo de Eisner
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(2008) por nos introduzir suas reflexdes sobre quadrinhos a partir de licdes e discussoes
feitas por homens das cavernas.

Nascido no final do século XIX, o formato dos quadrinhos esteve por muito
tempo atrelado as tiras diarias de jornal e quando passa a “possuir” uma midia prépria,
algumas convencdes sobre sua linguagem ja estavam, de certa forma, sedimentadas
(SOUZA, 2007, p. 18). Este predmbulo histérico nos auxiliara a compreender as
histérias em quadrinhos como estruturas significantes.

Contudo, quais seriam as ditas convencdes da linguagem dos quadrinhos? Em

77

sua “Leitura de ‘Steve Canyon’”, por exemplo, Eco (2006) destaca a existéncia de
elementos iconograficos que reportam a esteredtipos, de outros géneros ou proprios dos
quadrinhos, para a visualizacdo de metaforas.

Segundo Baker (apud SILVA, 2001, p. 6) os quadrinhos “tem acumulado um
grande numero de convencdes para expressar fala, movimento, emocoes, relacbes de
causa e efeito, o envolvimento do leitor e a natureza fisica de seus personagens”. Isto &,
os quadrinhos, narrativas a0 mesmo tempo verbais e visuais, tém uma gramatica propria
para se expressar, utiliza-se de estereotipos, da construcdo dos quadros, da forma dos
baldes, das onomatopéias etc. tudo isso para, em uma realidade bidimensional, criar

mundos ou bosques da ficcao.

Floresta da Ficgdo

“Belém Imaginaria” é uma revista em quadrinhos, que foi apresentada como
resultado de uma das Bolsas de Pesquisa, Criagdo e Experimentacdo Artistica do
Instituto de arte do Para (IAP), em 2004. A bolsa é ofertada anualmente e os
contemplados apresentam os resultados durante a semana de exposi¢do, na qual
normalmente sdo apresentadas pecas, exposicdes, videos e, no caso do ano de 2004,
uma Histéria em Quadrinho (HQ). A comercializac&o foi restrita a loja do 1AP.

A revista tem autoria partilnada por Volney Nazareno, Carlos Paul, Fernando
Augusto e Otoniel Oliveira. O trabalho foi colorizado com a técnica de aquarela. No
final ha um breve manual sobre as fases de produgdo de uma histéria em quadrinhos e

as algumas das opcdes que os autores tomaram no momento da producdo. A parte

® Referéncia & expresséo “Bosque da Ficgdo™” cunhado por Eco (1994).
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gréfica foi toda desenhada a mao, apenas o letramento (falas e onomatopéias que
compdem a obra) foi digital.

A publicacdo conta a histéria de Saulo (fig. 1), um menino que acorda em uma
cidade desconhecida e fantastica. Perdido, o garoto acaba acuado por homens e uma
anta antropomorfizada, mas é ajudado por laca (fig. 1), uma garota indigena com
poderes magicos, protetora das tradi¢des, por Enilson (fig. 1), um mico “invocado” de
certa forma inspirado em Che-Guevara, e pelo Mapinguary (fig. 1), que os acompanha

em sua aventura.

Fig 1. A capa de “Belém Imaginéria”

A partir dessa reunido, inicia-se a jornada para devolver Saulo ao seu mundo,
que envolve uma passagem por toda a cidade e o encontro com varios personagens
pertencentes ao imaginario regional. As opg¢des dos autores nos encaminham por uma
floresta da ficcdo constituida & Poe e sua construcdo d’O Corvo®, pois envolveu o
levantamento de termos, expressdes do linguajar regional, tanto as utilizadas na capital’,

® Escritor e poeta norte americano nascido em 1809, O Corvo é uma de suas obras mais famosas, além de poema era
uma experimentacdo artistica, na qual buscava mostrar que um poema pode ser inteiramente pensado em sua
construgdo, opondo-se a idéia da inspiragdo divina.

" Exemplos de expresstes ou elementos comuns na capital: tacaca, pavulagem, porrudo.
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guanto as mais comuns nas regies proximas®, e pesquisa sobre como transpor as
representacOes de lendas comuns a tradicdo oral para a linguagem das HQs.

“Belém Imaginéria” mescla essa pesquisa as caracteristicas da cidade, a Belém
ficcional €, e a0 mesmo tempo nédo €, Belem. Encontram-se transpostos o Distrito de
Icoaraci, aqui representado pelo significado de seu nome “De frente para o Sol”, o Ver-
0-Peso, a Praca do Reldgio, o bairro da Cidade Velha, a Praca da Republica, a Rua José
Malcher e cenarios préprios da mata proxima a cidade, ambientes da realidade empirica
presentes no mundo ficcional. A saida de um quadro para outro nos transporta para
esses ambientes, cujo referente é Belém, mas que ndo seguem necessariamente a exata
geografia do local.

OpcOes que ndo sdo aleatdrias, ainda que, quem sabe, ndo tenham sido todas
feitas conscientemente, elas trazem do seu referente elementos marcantes na construgao
imagética da cidade: a relacdo ambigua com o Ver-o0-Peso, uma enorme feira livre que
apresenta parte da diversidade e das encantarias do regional, mas também um local
perigoso, no qual um menino, cujo aspecto o “denuncia” de imediato como estrangeiro,
é uma possivel vitima de violéncia; os resquicios da Belle Epoque da borracha, quando
a cidade era um simbolo das luzes e da vida cultural no pais; um lugar cercado por uma
floresta exuberante, mas que também pode ser hostil aqueles que a desconhecem; e uma
clara divisdo entre a cidade que ainda guarda a memoria da colonizacdo portuguesa,
contrastando com uma enorme cidade de palafitas.

Encontramo-nos hum mundo ficcional que, tanto para aqueles que desconhecam
Belém quanto para aqueles que conhegam, nos transporta para a cidade, a partir dos seus
elementos visuais e verbais. A revista se apropria de lugares do referente para nos
oferecer certa nocdo de realidade num mundo povoado pelo fantastico, passeia por
lendas urbanas, como as passagens secretas das igrejas, cujo subterraneo teria sido
usado pelos cabanos, e também pelo imaginario local.

Esse passeio nos é trazido de uma forma bastante especifica, a revista é dividida
em cinco capitulos (I — Sabor do acai, Il — Ah, que caboclo falador, 111 — Toca da cobra,
IV — Branco e preto, luz e trevas, V — Coracdo sonhador), uma indicacao da serialidade
da obra e de sua linearidade, cada capitulo desenvolve parte da trama e deve ser lido, de
preferéncia, na ordem em que nos é oferecido, e seu sentido sé se completa ao final da

leitura, para tanto cada final deixa algo a ser resolvido, um gancho de agdo, como o

8 A obra utiliza inimeras expressdes, com seus devidos significados, como: papa xibé, abilolado, sumano, ratos
d’agua.
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sumico de Saulo no final do capitulo IV. Essa é uma estratégia para tentar garantir a
leitura na integra, mas também de organizacdo do imaginario, a cada capitulo, somos
introduzidos e conduzidos a uma parte do que a obra representa sobre a cidade e o
imaginario que a permeia.

Uma floresta da ficcdo que nos remete a uma identidade local bastante
especifica, mas, conforme discutiremos mais a frente, também nos apresenta algumas
identificacBes, que igualmente passaram a integrar este imaginario. Numa realidade
globalizada, ainda que a integracdo promovida pela globalizacdo seja desigual e,
portanto, nem todos vivenciam o fendmeno com a mesma intensidade, as tensfes entre
0 local e o global formam um contexto no qual o sujeito precisar responder e se
posicionar a todo momento, gerando deslocamentos nos quais abrem-se espagos para
identidades outras.

Wolton (2006) afirma que estamos o tempo todo divididos entre uma forma de
identidade relacional e outra de reflgio, e que, mais do que uma homogeneizagado
cultural, a globalizacdo nos trouxe de volta “o peso da historia”, por isso as identidades
locais, foram muitas vezes reforcadas ao invés de apagadas. O trabalho de olhar e ler
“Belém Imaginaria” nos possibilita indagar sobre essas tensdes e disputas entre o local e

o0 global presentes na obra.

O que é do local

Dutra (2005) nos apresenta visdes midiaticas bastante distintas, mas nao
desconectadas, sobre a Amazoénia. De um lado, uma visdo idilica da exuberancia de um
lugar ainda por ser descoberto, detentor de potencial para a resolucdo dos problemas
ambientais do planeta, e demograficamente vazio, cujos habitantes séo invisibilizados e
incapazes de gerir a regido. Do outro lado, e isso esta diretamente ligado a idéias
preconcebidas sobre os habitantes locais, a suposta indoléncia, a falta de
empreendedorismo e capacidade de gestdo regional por parte destes, estd a Amazonia
ameacada, um patriménio do mundo que pode desaparecer a qualquer momento e por
ISSO precisa ser preservada.

Em ambas hé algo em comum, a invisibilidade da populacdo local, um grupo
que vive numa bolha histérica, na qual estdo congelados no tempo em imagens

anacrénicas de povos tradicionais, que realmente existem, porém, ndo estdo presos a



Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacao
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

época da construcdo de seu estatuto de “povo tradicional”, quem sabe foi a palavra
tradicdo que determinou sua extradi¢do da histdria contemporanea.

Dutra (2005) nos aponta raizes historicas desses discursos sobre a floresta, o
quanto eles remontam a discursos proximos aos da colonizagdo. O préprio sentido
simbolico de floresta provoca certa dualidade, quando nos remete aquele lugar de
florescimento, de abundéancia de vida, um lugar cheio de arvores, elas mesmas simbolos
do eixo do mundo, porém que também esconde perigos da natureza devoradora e
ocultante da razéo (CIRLOT, 2005 verbete arvore, p. 98, e floresta, p. 257)

Estas sdo visdes, segundo Dutra (2005), do exterior, perspectivas sobre a regido,
a partir de um olhar “estrangeiro” — usado entre aspas, porque ndo € um olhar apenas
internacional ou das outras regides do pais, parte dos amazonidas partilham-na. Ainda
que desconhecamos uma vasta bibliografia de quadrinhos sobre o tema “Amazoénia”, ha
pelo menos duas minisséries, uma em quatro edi¢des, chamada “Terra 1” (1998), e outra
em cinco edicdes, “Spirit of Amazon” (1998), que nos confirmam a “regra”.

Ambas tratam o tema pelo viés do problema da degradacdo ambiental e mostram
pouca intimidade com a regido, ha a ressalva de que “Terra 1” estaria se referindo ao
planeta como um todo, mas a regido amazbnica € o destaque do que deve ser
preservado, mesmo a “peso de bala”. A Unica apari¢cdo de amazénidas se da a partir da
presenca de indios numa, que devem ser salvos e a personagem que mais entra em
contato com eles € uma mulher loira com asas de anjo, e dos madeireiros na outra, que
devem ser parados, a tiros se for necessario. Além disso, a floresta é muitas vezes
retratada de uma vista aérea, mostrando um dossel® alto e fechado, tipico de floresta
climax, que nos remete as money shots.

Como &, entdo, a Amazonia do HQ “Belém Imaginaria”?

Primeiramente, temos de nos ater ao fato de que a revista retrata a Amazonia a
partir da capital do estado do Pard, informagdo importante, porque a cidade de Belém
encontra-se mais ao norte, longe do arco do desmatamento, e a temética da publicacdo
ndo versa pela discussdo ambiental. Uma cidade que, vista do alto, parece encravada no
verde e a noite, para aqueles que viajam de avido, ela esta proxima de inumeros focos de
luz por toda a extensao dos rios, como sinais para tudo que esta no alto.

A “Belém Imaginaria” retrata uma Amazoénia de rios, para uma populacdo que

vive na maior bacia hidrogréfica do mundo é bastante natural que os rios sejam parte

® Camada constituida pela copa das arvores.
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importante do imaginario. A floresta ali retratada é a de varzea'®, e as vias a percorrer
sd0 0s rios, tdo importantes a sobrevivéncia do ribeirinho, que criaram um sistema de
classificagdo — do qual os cientistas também se apropriaram — pela cor das aguas: rios de
4guas negras, aguas brancas e aguas claras™.

Mais importante, a Amazonia retratada na revista € um lugar povoado, com
habitantes os mais diversos, desde seres antropomorfizados que ligam animais da fauna
regional a estere6tipos humanos, como por exemplo: os trabalhadores do porto ou do
Ver-0-Peso sdo aproximados de urubus, e a atitude deles denota que a relacéo se da pela
quantidade e proximidade da espécie com os locais de trabalho desses tipos sociais, ndo
pelo sentido negativo normalmente atribuido a espécie; o enorme, desajeitado e gentil
peixe-boi é dono de um bar; o boto cor-de-rosa veste-se como o um malandro de
respeito, de terno branco e gravata. O negro, o ribeirinho, o nobre da Belle Epoque e,
inclusive, o indio estdo presentes no caminhar pela cidade.

A obra do autor paraense Inglés de Souza'? vem & tona no olhar do Saulo idoso
que aparece no ultimo capitulo, cujo olhar remete a melancolia do olhar do caboclo.
Uma profusdo de tipos sociais na qual nos deteremos um pouco mais na presenca do
indio, aqui eles misturam o linguajar indigena com o portugués e alguns regionalismos,
e apropriam-se de varios simbolos contemporaneos, como as sandalias e 6culos escuros
portados pelas tias de laga — Andiroba, Pupunha e Castanha'® —, algo impensavel para a
imagem do indio eternamente seminu, ou nu, e aculturado. O indio representado na
“Belém Imaginaria” estda muito mais préximo daquele nativo descrito no México por
Garcia-Canclini (1995), com habilidade para lidar com o arco de negociagdes entre sua
identidade como indigena e a realidade global.

Ha também a referéncia a varios simbolos muito especificos da cidade, como
construcdes da época da colonizacdo portuguesa, principalmente as casas, como as do
bairro da Cidade Velha, que, num lugar do imaginario, convivem com grandes
construcdes de palafitas*, que aqui assumem maiores dimensdes, integram também o

cenario urbano e se comunicam com a terra a partir de grandes pontes.

10 Bjoma que fica alagado durante metade do ano, as terras de varzea costumam ser mais férteis e, portanto, utilizadas
pela agricultura tradicional na época “seca”.

1 Os rios sdo divididos dessa forma pela cor, que da indicagdo aos locais da possibilidade de pesca, tanto que os rios
de &guas negras também sdo conhecidos como “rios da fome”, isso porque é a quantidade de sedimento que h& nos
rios, além de mudar sua cor, afeta fatores fisico-quimicos como o pH.

12 Nascido na segunda metade do século XIX foi um dos introdutores da literatura naturalista no pais voltou sua obra
para a vida e natureza amazonicas.

13 Nomes de frutos e plantas tipicos da regido Amazonica.

14 Casas de madeira & margem dos rios.
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Em se tratando das representac@es do imaginario local, seria um grave desleixo
ndo fazer mencdo a presenca da Virgem de Nazaré™, que ultrapassa a questdo da
religiosidade, para fazer parte de uma espécie de mitologia da fundagdo da cidade de
Belém, um conjunto de referéncias, como a cabanagem e a adesdo a independéncia®,
que, dentre outras coisas, constituem a identidade do que é ser paraense. A santa esta
presente no cotidiano, até daqueles que ndo sdo catdlicos, como laga que a invoca nos
momentos de necessidade.

Algumas das lendas, inclusive urbanas, se apresentam para compor o que ha no
imaginario de Belém: o mapinguary, lenda que nasce devido a existéncia de fosseis de
preguica gigante (Megatherium americanum) na Amazonia; a lara, entidade da &guas,
Unica mencdo, e mesmo assim indireta, a questdo ambiental na obra; as entidades
espirituais dos cemitérios, que sdo reverenciadas por realizarem milagres; e a Matinta
Perera (fig. 2), uma entidade cujas lendas diferem, em algumas ela esta tentando passar
a maldi¢do da Matinta a frente perguntando aos incautos “Quem quer? Quem quer?” e
aquele que responde “sim”, se tornard Matinta também, em outras ela € a Maria-Cip0
que exige fumo, mas em ambos 0s casos sabe-se que ela esta por perto por seu assovio

caracteristico.

EH! EH! EH!
E ISSO MESMO

QUEU QUERO, N\ :
E MUITO MAIS! M

Fig. 2 A Matinta e 0 Mucura.

15 padroeira da cidade, reza a lenda que uma imagem da Virgem de Nazaré foi encontrada 1700. Desde 1792, o
Vaticano autorizou a realizagdo de uma procissao que, desde 1901, ocorre no segundo domingo de outubro.

16 0 Para foi o dltimo dos estados brasileiros a aderir a independéncia do Brasil, foi contratado um navio inglés para
obrigar os revoltosos a cederem.
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O que nao € do local?!

Certamente ndo somos a aldeia global, mas também ndo somos a resultante de
um processo homogeneizador. O que somos entdo? Tal questionamento jamais poderia
ser respondido nas laudas que nos restam, nem com o grau de maturidade que temos
nesse ponto de nosso caminhar. Contudo, os dois ultimos periodos do capitulo
“Exaustdo: poés-modernismo e palinddia”, do livro “Os cinco paradoxos da

modernidade”, nos ddo uma perspectiva interessante sobre “onde” estamos:

Se a arte ndo persegue, de avanco critico em avanco critico, algum fim de abstracédo
sublime, como desejavam as narrativas ortodoxas da tradicdo moderna, entdo nos
gozamos de uma liberdade desconhecida ha bem um século. Evidentemente ndo é facil
utiliza-la (Compagnon, 1996, p. 124).

Liberdade para nos apropriarmos e o fazemos. Compagnon (1996) refere-se ao
campo da arte, para o qual a citacdo torna-se de extrema importancia e até mesmo as
vanguardas da primeira metade do século, aquelas que mais sofriam da “paixdo pelo
novo”, podem ser revisitadas. Contudo, quando estamos falando de identidade — e uma
das formas privilegiadas de expressa-la é através da arte — e discutimos o carater
essencialista, os deslocamentos e a questédo das identificagdes, de alguma forma estamos
vislumbrando um fendmeno transversal.

A globalizagédo nos trouxe o “peso da historia”, destacou nossas diferencas, mas
a reacdo ao diferente ndo se restringe ao estranhamento, ainda que essa possa ser a
primeira reacdo, h4 o deslumbramento, a rejeicdo e também a apropriacdo: “Em toda
parte, estdo emergindo identidades culturais que ndo séo fixas, mas que estdo suspensas,
em transicdo [...] que retiram seus recursos, a mesmo tempo, de diferentes tradigdes
culturais” (HALL, 2006, p. 88).

Ainda que a “geometria do poder” seja desigual, a Amazonia de forma alguma
esta excluida do processo. O uso de formas que ndo sdo aquelas do local esta claro em
“Belém Imaginéaria” desde sua capa, uma clara homenagem aos filmes de aventura
como “Os Goonies”, “Tudo por uma esmeralda” ou “Indiana Jones”.

Parece ser desses filmes também que acdo espetacularizada — parte importante
na construcdo de produtos das industrias culturais — é obtida, grandes cavaleiros
indigenas (fig. 3) que cavalgam budfalos (uma ma opcao em termos de velocidade de

corrida) com selas adornadas por tapecaria, na qual esta desenhada a Virgem de Nazaré.

10



! "~ Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagdo
XXXII Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo — Curitiba, PR — 4 a 7 de setembro de 2009

A vestimenta dos cavaleiros carrega um misto da arte marajoara com vestimentas de
outras etnias indigenas como os incas, eternalizados pelos filmes de aventura.

A floresta também é espetacularizada, mas diferente de “Terra 1” e “Spirit of
Amazon”, cujas money shots estdo na vista aérea, em “Belém Imaginaria” a floresta é
vista por dentro, sua espetacularizacdo estd nos perigos que ela encerra e,
principalmente, nos mistérios que ela esconde, como construgdes perdidas (fig. 4) de
civilizagBes j& esquecidas, e aqui a imagética também ¢é tributaria dos povos maias,

incas e astecas, cujas edificacdes também foram eternalizadas pelo cinema mundial.

= 77 AN 7 ™,

il _
Fi. 3 Os cavaleiros de bufalos Fig. 4 Ruins qe 0s herdis precisam atrassar
H& também a presenca de um arquedlogo que pouco lembra os naturalistas que
passaram pela Amazonia, sua imagem esta mais proxima da imagética do cinema e do
desenho animado, ele se adéqua as imagens familiares & geragdo da década de 1980 e
mais jovens. A cobra grande (fig. 5), uma enormidade da qual s6 é mostrado um olho e
as escamas que o cercam e que, pela aparéncia de seu baldes, parece falar diretamente a
mente dos herdis, nos remete a visdo do grande olho de Sauron, do “Senhor dos Anéis”
de Tolkien, essa ndo é uma aproximacao forgada, alguns mitos da cobra grande néo Ihe
conferem as dimensfes do leviatd da mitologia ndrdica, e a apropriacdo de um
referencial da literatura e do cinema de fantasia € uma opcdo de apropriacdo bastante
inteligente da parte dos autores do produto analisado por nos.

Fig. 5 O olho da Boitna
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A imagem da principal antagonista é também uma opg&o interessante, a Matinta
Perera € uma mulher, descrita em muitos casos como uma idosa, de cabelos
desgrenhados que tenta se livrar do fardo da Matinta (fig. 2). Na revista ela torna-se a
vila e essa transformacdo envolve dotar-lhe do esteredtipo da bruxa, com poderes
magicos, inclusive, o que rende uma alteracdo na lenda, para que a trama possa ter
sentido a Matinta s6 pode passar seu fardo para pessoas com algum poder magico, o que
seria o caso de Saulo, justificando o interesse da Maria-Cip6 pelo garoto.

O referencial no qual “Belém Imaginaria” se apOia também passa por
construgfes nacionais, o boto, cuja apari¢do se d& em apenas dois quadros, ainda que
esteja com seu chapéu para evitar o odor que sai da abertura em sua cabeca, ndo € o
rapaz sedutor que ataca as incautas que passam por perto do rio durante seu periodo
menstrual, nem o “sujeito baixo, feio de casacdo comprido e chapéu desabado” que
rouba a estrela da festa (SOUZA, 2006, p. 85). Ele é antes o malandro carioca, de terno
branco, gravata e chapéu, tudo em perfeito alinho.

Essa “invasdo” do imaginario é simbolizada na casa de Enilson (fig, 6), um
colecionador, que guarda tudo aquilo que nao “pertence” aquele mundo: pedacos de
bicicletas, patos de borracha, rodas de motocicleta e mesmo um computador. Todos
elementos vindos do igarape aberto pela Boitina (um dos nomes da cobra grande) e que

agora fazem parte desse mundo.

Fig. 6 A casa de Enilson.
E no acordar de um Saulo idoso, que tomamos dimens&o de uma coisa, a “Belém

Imaginéria” existe, existe na ficcdo e existe na memoria. Ela é uma ruina, no sentido

benjaminiano, uma “escritura imagética e hieroglifica [...], que pode ser infinitamente
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re-inscrita, mas nunca definitivamente traduzida” (apud SELIGMANN-SILVA, 2001, p.
369).
Ali estdo as reminiscéncias de uma memoria pessoal e coletiva, expressas na

ficccéo:

Vivendo com duas memorias (nossa memoria individual, que nos habilita a relatar o
que fizemos ontem, e a memoria coletiva, que nos diz quando e onde nossa mae
nasceu), muitas vezes tendemos a confundi-las, como se tivéssemos testemunhado o
nascimento de nossa méde (e também o de Julio César) da mesma forma como
“testemunhamos” as cenas de nossas experiéncias passadas [...] E, assim, é facil
entender porque a ficcdo nos fascina tanto. Ela nos proporciona a oportunidade de
utilizar infinitamente nossas faculdades para perceber 0 mundo e reconstituir o passado
(ECO, 1994, p.137).
Eco (1994) afirma que costumamos confundir vida e fic¢do, transformando o ficcional
em real e vice-versa, porque o ficcional € mais atraente, mas também porque, por vezes,
tentamos conferir-lhe o maximo de realidade possivel, como a presenca da Rua José
Malcher que, assim como o Ver-0-Peso e Icoaraci, pode ser visitada no mundo real. O
mundo ficcional € um mosaico da memdria de Saulo, e também dos autores da revista
“’Belém Imaginéria’ € um pouco daquilo que guardamos quando éramos criangas e
escutavamos as histdrias de nossos avoés, antes de dormir e sonhar” (NAZARENO et al,
2004, p. 62).

Entdo, como dizer que os elementos previamente apontados em “Belém
Imaginaria” ndo fazem parte do local? Talvez ndo o sejam em origem — ainda que
muitas vezes essa origem seja diferente da que pensdvamos —, mas como parte do
imaginario, transformado pelas muitas identificacdes e apropriacdes que caracterizam 0s
deslocamentos identitarios em nossa sociedade globalizada.

A vida mediada pela tecnologia da informacéo nos da acesso a um sem numero
de formas de expressdo e linguagem, o outro jamais esteve tdo proximo e nele buscamos
inimeras coisas: nossas identificacdes culturais; projetamos em sua imagem nossos
desejos, nossas expectativas de usufruir as coisas que um mundo globalizado pode
oferecer; e, quem sabe, até mesmo a troca de experiéncias, que se julgava a muito
perdida.

A revista nos mostra um lugar perpassado por esse arco de negociagdes, no qual
temos os cascos, barcos artesanais construidos pelos habitantes da ilhas, decorados com
simbolos da Nike ou da Adidas, ribeirinhos que tomam barcos todos os dias para ir a

universidade e convivem com alunos cotistas e com aqueles que moram na parte
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luxuosa da cidade. Parte da América Latina que, a sua propria forma, torna-se wireless e
faz dialogarem a Boilna, a Matinta, os cascos etc. com formas de representagdo e
identificacdo globais. Um constante intercdmbio do qual muito j& se desconfiou, com
razdo, quanto a possibilidade de desaparecimento da cultura local, mas que pode nos
oferecer novas perspectivas sobre nossa realidade, que no caso da Amazonia esta longe
da nocdo de um lugar e de uma cultura estanques, como nos mostra “Belém
Imaginaria”.
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