Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Inteplisares da Comunicagéo
IX Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicacd®edpdo Nordeste — Salvador — BA

A Génese do Samba-Rock: Por um Mapeamento Genealégido Génerd

Luciana Xavier de Oliveifa

Programa de Pos-Graduacdo em Comunicacdo e CUltum@mporanea da Faculdade
de Comunicacgéao da Universidade Federal da BahiBAYF

Resumo

A partir de um mapeamento genealdgico e histérosoptimeiros momentos do samba-
rock, dentro de uma analise geral do desenvolvinelat musica popular massiva
brasileira no pds-guerra, este trabalho tenta ceemgler como se deu a criacdo deste
género musical e de sua gramatica, através dasagiies entre musicos, publico,
produtores e midia. Tendo como base as discussferao dos conceitos sobre
género musical encontradas nas obras de Frith 1986ker (1999), Negus (2005) e
Janotti Junior (2005), procuramos entender a aogesirdeste género também enquanto
reflexo de uma nova identidade negra urbana hibdidate de um contexto de
globalizag&o cultural, com o consequente desenwelvio da industria fonogréfica, dos
aparatos tecnolégicos e dos meios de comunicacésivoa.
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1. Introducéo

Na virada dos anos 60 para os 70, o Brasil testeown definicdo de um novo
género musical, a partir da fusdo das bases rigngctematicas do samba com um
discurso e uma musicalidade absorvidos diretansmt®Usica negra americana. Ja ha
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algum tempo, musicos oriundos de diversas tend&nocisectados com as influéncias
da cultura internacional, dialogavam, criando nontysos a partir da fusdo da matriz
comum do arquigénero do samba com o jazz, o razkail musit. Paralelamente a
este cenario musical novas experimentacoes intatmas eram desenvolvidas em Sao
Paulo por negros das periferias, que criaram aegmdos passos de uma danca que
misturava influéncias coreogréficas dmckabilly* americano & marcacédo do samba. A
esta nova danca convencionou-se chamar sambaeguoelkacabou por definir também
uma nova maneira de se fazer masica, um novo géemesical.

Este artigo é o resultado de pesquisas preliminques fardo parte de futura
dissertacdo de mestrado sobre os sentidos do sawclanquanto género musical.
Aqui, 0 que nos interessa é compreender este ganmadir de sua trajetoria historica e
estética, para, em uma etapa posterior, analiganglde seus produtos musicais e as
marcas identitarias refletidas em seus conteudas. abordo com 0s conceitos
trabalhados no grupo de pesquisa Midia & MUsicauRmpgMassiva, sob orientacdo do
professor Jeder Janotti Junior, do programa de@aduacdo em Comunicagcao e
Cultura Contemporanea da UFBA, procuramos entead&mba-rock como modo de
mediacdo entre estratégias de producdo e recepgamreendendo 0S US0OS que 0S
receptores fazem deste produto midiatico a paarastratégias de leitura e gramaticas
nele contidas.

A opcédo deste trabalho pela utilizacdo do nome bsarock”, dentre outras
opcdes de nomenclaturas referentes ao objeto ddoest uma tentativa de facilitar a
analise de sua histdria, bem como uma maneira gelar as especificidades deste
género hibrido, ja que o termo, em sua propriaiestt, remete exatamente a idéia da
fusdo musical entre a musica brasileira e a estramgencerrando em si tensdes e
conflitos ndo so estéticos, mas também sociais@ddicos. Este também seria 0 nome
mais utilizado atualmente, dentro do cenario mlisioatemporaneo que presencia o
(re)aparecimento de varios artistas que enquadeanirabalho como samba-rock, em
referéncia ao processo de redefinicdo destes m®dodsicais por parte das gravadoras

e também por parte de seus publicos, em processzafiguracao.

3 Originalmente, a musicsoul foi uma versao secular da muasigaspelnorte-americana, e se tornou a principal
forma deblack musiaos anos 60 e 70.

‘0 rockabilly, predecessor dmck’'n’roll, era uma fuséo entrebduese acountry musiao sul dos Estados Unidos.
Atingiu 0 auge em meados dos anos 50, e seuspmiagiepresentantes foram Elvis Priesley, Jerryllesds e Roy
Orbison.
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Procurando entender os contornos da face do sawmnka-este artigo € um
mapeamento preliminar do surgimento deste géneta #ormatacao inicial de suas
convencdes dentro da musica negra urbana contengaobdiasileira dos anos 60 e 70.
Uma espécie de “etimologia” do samba-rock, a pddirtrajetéria historico-social dos
seus principais atores — musicos, DJs, produtogasbico — que contribuiram para a
definicdo das bases e dos sentidos destas novEsapranusicais, diante da evolugao
dos artefatos tecnologicos e do desenvolvimento tdasicas mercadolégicas da
industria fonografica daquele periodo.

Ao buscarmos uma compreensdo geral da linguagersanhda-rock e do seu
significado social a partir das expressoes ideiggaefletidas em seu conteddo, nos
propomos a compreender as configuracdes iniciaisatoba-rock enquanto género
musical e midiatico. Para isso, inicialmente, faverama reviséo bibliografica geral das
discussbes tedricas em torno do conceito de génesaal enquanto campo de tensdes
e disputas sociais, estéticas e ideoldgicas. Emidagsituando o samba-rock em um
contexto de globalizac&o cultural, nos propomosgat seu percurso e suas mutacoes
ao longo da histéria, tendo em vista suas relag@@a outros géneros e com
transformacdes sociais, levando-se em consideracfajetoria de alguns de seus
principais representantes.

2. Para uma compreensao dos géneros musicais

Como ferramenta metodoldgica, é necessario primeinée definir o que é o
género musical. Para isso, recorremos, inicialmentefinicdo geral de Roy Shuker,
que define género como uma categoria, elementedds organizacdo, que permite
eventuais identificacbes por parte de seus conswesdde acordo com suas
preferéncias, e também serve como campo para bzba@o de um trabalho musical
por parte de seus musicos (SHUKER, 1999). Estanigéb esta diretamente
relacionada a industria fonogréafica, cujas estraséde marketing se voltam para as
estratégias de definicdo de géneros. Pontos deémefa, os géneros também se
remetem a convencodes estilisticas, ideologicastriuas, cuja repeticdo de padrbes
leva a esta categorizacéo.

Em seu livro Performing Rites(1996) Simon Frith considera virtualmente
impossivel dizer como surge um novo género, e cagigrigens de sua terminologia.
Argumentando que as interacfes entre musicos etraudé sdo a base para a

elaboracdo de convicgbes e ideologias, para Fnittgénero € construido a partir das
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articulacbes e tensdes constantes entre diverstggnamas, através de uma complexa
acao reciproca entre artistas, ouvintes e mediaddemldgicos. Um processo muito
mais confuso e sinuoso do que a sua posterior @galo comercial.

A origem dos géneros permanece como assunto ddalnorado e irresoluto
debate. Ou, colocando de forma mais légica, o psmcale definicdo dos
géneros é mais bem compreendido como uma ac¢dopicatdsia” do que

como algo criado individualmente, sendo o resul@delam livre acordo entre
musicos e fas, escritores e disc jockeys (FRITI9610€. 88

O papel dos DJs, na obra de Frith, tem extremor vadoprocesso de criacdo e
consolidacdo dos géneros pois suas acoes, hishamta, tém sido mais eficientes do
gue a de jornalistas e criticos. S0 os discotez@s responsaveis pela descoberta de
novos mercados e também pela colocacdo em pr&ioavddades apreendidas através
de suas experiéncias nas pistas de danca. Os sgpagdestas, bailes, discotecas e
shows sdo os locais onde o publico participa deaigt coletivos de coesédo e
estruturacdo social, possibilitando a reafirmac@&ontiltiplas identidades. Segundo
Frith, cada nova geracdo tem sua propria muasigas cuembros compartilham suas
caracteristicas sociais a partir de gostos muspaaisculares e de seus sentimentos de
pertencimento a uma comunidade, sejam eles madfesino sentido de romper com
tradicbes e circulos sociais, sejam eles atrelados desejo de insercdo e participacédo
comunitéria.

Assim, ndo s6 a musica como também seus modosispecle interpretacao
ritmica a partir da danca fazem parte de uma ésgieatle configuracdo de sentidos e
sociabilidades. Manifestagcbes estas que enfatizapectos formais, sociais e
comunicacionais dentro de um processo de partikhavalores e experiéncias na
producao e consumo destes géneros enquanto fenameiatico.

Na verdade, os géneros delimitam as producdes mdse demarcando a
significacdo e os aspectos ideologicos dos textesn como o alcance
comercial (e o publico alvo) dos produtos midiaicboda definicdo de género
pressupbe uma demarcacdo negativa e/ou compacativautros géneros (...).
Os géneros sao dindmicos justamente porque respordeleterminadas
condigcdes de producgdo e reconhecimento, indicatilass possibilidades de
producdo de sentido e de interagdo entre modos dedugio/
circulagao/consumo dos produtos midiaticos (JANOQIONIOR, 2005).

Em Los géneros musicales y la cultura delas multinagies (2005), de Keith

Negus, podemos ver que 0s géneros remetem-sda@pmtécnicas criativas concretas,

® Todos os textos que figuram em espanhol e ingléshtiagrafia sdo citados em portugués com traduiziautora
deste artigo, a partir das edi¢bes consultadas.
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a partir da repeticdo de determinadas regras eeogbes estéticas. Partindo do ponto
de vista dos processos da industria musical e f@ds€®em uma organizacao social dos
géneros, Negus considera que um género € resuladona conexdo direta entre os
textos (sons, palavras e imagens) e 0s contextmutiwos rotineiros. Neste caso, a
criaco artistica esta intrinsecamente condiciorRadastratégias concretas da industria,
em constante conflito com o processo de apropridgdgrodutos por parte do publico,
que os transformam, concedendo-lhes novas sigrifegsa Retomando a obra do
musicélogo e semioticista italiano Franco Fabhpioneiro no estudo sobre os géneros
musicais, Negus entende que existem regras seaspteognitivas, econémicas e
sociais que produzem os codigos e as convencdeguipra as atividades dos musicos

e dos seus publicos.

(...) as praticas de género constantes e dinamganfrentam continuamente
dentro de sua transmutacao a regras codificadagengdes e expectativas, ndo
s6 como melodias, timbres e ritmos, mas tambéneemos de expectativas do
publico, categorias de mercado e habitos de congNEBGUS, 2005, p. 60).

E através deste processo que se pode determiear sfio seus consumidores e
quais os significados de um género para seu puldicavés da definicdo de todo um
horizonte de expectativas diante das estruturasaisre simbdlicas contidas dentro do
produto musical. Sdo estas comunidades musicai®isgos, o publico, os criticos, as
instituicbes econdmicas, etc.) que decidem, inctugsie maneira contraditoria, as
normas de um género, modificando-as, dando-lhesame caracteristico. A partir de
estratégias de enderecamento especificas para upo gie consumidores cujas
identidades sociais e preferéncias musicais paggameestruturacées, 0s exercicios
continuos de gosto fazem das audiéncias mais dangues espectadores. Elas sao
também participantes de um processo nao s6 decaibag@o social, mas também de
transformacao cultural, que faz dos géneros msspraicessos dinamicos em constante

negociacao.

3. Fusdes musicais e mundializacao cultural
Estruturalmente, samba-rock € a denominacdo dadaraba interpretado a base

de guitarra, no estilo popularizado por variosstati, cujo icone foi Jorge Benjor. Em

6 . . . . . L _ .

Para Franco Fabbri, um género musical seria umuntmjde eventos musicais definido de regras forreais
técnicas; semidticas (baseando-se nas fungfes amativa); comportamentais; sociais e ideolégicasnémicas e
juridicas.
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vérias regibes do pais, artistas desenvolviam glaraénte musicas dentro do conceito
da mistura do samba com o rock e cospal Em Porto Alegre costumava-se chamar
de “suingue”, “samba-rock” era mais utilizado eno $&aulo e, no Rio de Janeiro,
expressdes como “sambalanco” e, posteriormentmbagaoul’ eram mais recorrentes.
Apesar dos sotaques musicais diferentes, a matrfmsiio era sempre mantida, com a
modulacdo ritmica classica dock’n roll, composta por bateria, baixo, guitarra e
teclados, articulada a levada do samba atravésoaifioy da cuica, do pandeiro e da
timba. Tecnicamente, nas composicfes de sambaé&oekto um deslocamento da
acentuacdo ritmica, cujo compasso binario do saf@i43 é adaptado ao compasso
quaternario (4/4) do rock e daul musicutilizando ainda naipes de metais importados
dos grupos dsoul e funkamericanos.

Em fins dos anos 50, com o crescimento da infl@agltural americana no pos-
guerra, por conta de uma maior circulacdo globaméecadorias culturais, e com o
maior acesso a aparelhos eletro-eletrénicos cotnolas, radios, televisores e a bens
culturais como os discos de vinil, houve um maiontato com musicalidades
estrangeiras. O transito de produtos e praticassificou-se com a expansao dos meios
de comunicagdo de massa e com a instalacao de fiegproducao das grandesjors
fonograficas em varias partes do mundo, que bustasdar e alimentar novos
mercados. Este contexto contribuiu para a congitude uma producéo internacional-
popular, intensificando o sistema de trocas sinchélionde “os artistas, agentes da
criacdo artistica, aproximam-se do processo deugémj antes intermediado e realizado
pela grande industria (...). O mercado comeca secde uma profusdo de estilos,
subgéneros e mesclas de toda sorte” (TOSTA DIAG),20. 41).

4. E o samba-rock, meu irméo

E neste contexto em que a producdo de musica popalaéBrasil comeca a
adquirir referéncias culturais globais com maienstdade, ndo s6 como resultado de
eficazes estratégias dearketingda industria, voltadas para a segmentacao do dwrca
como também um reflexo de grandes trocas simbdadicae o local e o global, tanto na
producdo criativa de artistas como na emergénciamaas identidades culturais
Artistas populares como Jackson do Pandeiro, maraide origem e sucesso da época
de ouro do radio, ficou conhecido por cantar m@siegionais nordestinas, como cocos
e baibes, que serviam como veiculo de registratieacde um cenario cultural que se

transformava. Foi ele quem gravou, de autoria del@mha e Almira Castilha, entdo
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sua mulher, uma composi¢cdo que fazia uma alus@icacd invasdo americana na
musica brasileira, “Chiclete com Banaha®m 59.

Na busca das raizes desta nova musicalidade, dapksieria ser considerado o
primeiro masico de que se tem registro a empredarnoo “samba-rock”. Contudo, 0
disco lancado em 57 do violonista Bola SeteE Aqui Est4d o Bola Sete pela
gravadora Odeon, j& trazia na ficha técnica daafdiBacarq” (ou “Baccara’”,
provavelmente em homenagem a uma famosa boatecaxadi® época) a mencéo
“samba-rock™ como género musical. De fato, partiddaitmoclassico daock’n roll,

a musica incorporava a levada de samba, transfolorse em algo raro para aquele
momento. Desde o final dos anos 40, Bola Setenfdavexperimentando diversas fusdes
musicais, gravando Vvarios choros com violdo elétridém dedoxtrotes e baides, entre
outros géneros. Em 58 também gravou outra musiaada como samba-rock, "Mister
Jimmy". E, de qualquer maneira, no selo do discé8lgpm de Jackson do Pandeiro, na
informacd&o técnica sobre a faixa “Chiclete com Bafaesté l1a: "samba-coco".

5. O Sambalanco e o0 Samba-jazz

Além de trabalhar no radio, Bola Sete tocou emasgaboates cariocas, que
compunham o cenario cultural do Rio de Janeirobpssa-nova dos anos 50, como a
boate Vogue e a Drink, de Djalma Ferreira, tambéasioo, cujosolovox(pequeno
teclado incorporado ao piano, precursor dos skatétires) rivalizava com as noites no
Arpéege,de Waldir Calmon, pianista e tecladista. Segundwragjista Claudia Assef, em
seu livroTodo DJ jA Sambo(2003), Waldir Calmon junto com o conjunto Bolédo e
Seus RoquetéSseriam os verdadeiros precursores do samba-renkostocados nos

primeiros bailes com musica eletrénica de Sao Ravoldinal da década de 50.

" “Eu s6 boto bee-bop no meu samba/ Quando o TiotS8aan num tamborim/ Quando ele pegar no pandeira e
zabumba/ Quando ele aprender que o samba nao @/fréinbu vou misturar Miami com Copacabana/ Chictete
misturo com banana/ E 0 meu samba vai ficar as&im.samba-rock meu irm&o”. “Chiclete com bananardde
Surubim”, compacto de 1959, Columbia 78.

8 Bola Sete, cujo nome verdadeiro era Djalma de Argréml um dos pioneiros no trabalho do solo deagrat
acustica. Além de trabalhar no radio, apresentavarsboates cariocas e mudou-se para os Estaddssiém 59.

° Danca norte-americana de saldo para casais, dargad@mpasso binario e, as vezes, quaternarioidaung
inicio do século XX, originou-se dagtimee é caracterizada por ritmos sincopados e passigas.

1% No livro “Todo Dj J& Sambou”, na pagina 20, a aat@faudia Assef afirma que a data do disco “Bolad@esS
Roquetes” é de 1958. No entanto, segundo dados teados no site da Enciclopédia da Muisica Brasilaira,
conjunto Boldo e Seus Roquetes foi fundado apend®9ém De qualquer maneira, ambas as datas s&ripees a
gravacdo ja citada de Bola Sete.
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Estes e outros musicos dialogavam entre si e cnaftssbes musicais que
articulavam a musica brasileira com a norte-amesicdavorecendo uma especial
penetracdo de suas composi¢cdes nos gostos dogdal@&poca. Assim, surgiram novas
expressdes musicais como 0 samba-jazz e o sambalaniggéneros de fronteiras
estéticas muito préximas, e que podem ser considerprecursores diretos da bossa
nova e também do samba-rock.

O samba-jazz tinha uma ligacéo direta com o jazis noltado para composicoes
instrumentais, enquanto que o0 sambalanco era agsogium novo samba urbano. Este
foi introduzido na metade da década de 1950 pdispionais ligados a musica de
danca produzida por orquestras e conjuntos de $oatecas e paulistas, influenciados
pelasbig bandsamericanas. Nas raizes precursoras do também dbafsamba de
balanco”, pode-se ir ao samba-espetaculo da eexaléacdo do Estado Novo, onde
compositores como Ary Barroso (figura forte da épde ouro do radio brasileiro e
autor de “Aquarela do Brasil" e “Na Baixa do Sapatg remodelaram o ritmo do
samba, no sentido de englobar os passos largoanga de saldo, abrindo espaco para
repiqgues e interseccbes de percussdo e metaispnd@rissonoridades mais
grandiloguentes.

O desenvolvimento do sambalangco se deu a particréecimento vertical da
populacdo urbana e da multiplicacdo de casas rastumequientadas por platéias de
média e alta classe. Em contraponto aos minuspaless da bossa nova do Beco das
Garrafa$’, em Copacabana, onde a misica era para ser aivigd havia espaco para
a prética da danca de saldo, surgiam grandes baptesserviram de palco para a
definicdo destes novos géneros, com uma maior aggamda bossa nova, a partir da
atuacdo do organista Ed Lincoln, do violdo sincopdd Durval Ferreira, o “rei dos
bailes”, e de Orlandivo (chamado de “o sambistatta/e”, por utilizar um chaveiro
como acompanhamento percussivo), entre outros. sTedtes musicos conviviam e
apresentavam-se no Beco das Garrafas, onde tambéavat J.T. Meirelles,

instrumentista considerado o criador do samba-jazato com seu conjunto Copa 5,

1 0 Beco das Garrafas é uma rua sem saida do bairGpplecabana, Rio de Janeiro, onde, em 1961, surgiram
varias pequenas casas de espetaculo e a bossdloreggeu. O nome Beco d#&Zarrafas deve-se ao fato da
vizinhanga, na época, atirar garrafas no beco gusacda intensa atividade musical do lugar.
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praticava um estilo musical com influénciaship de Sonny Rollins e deool jazZ* de
Stan Getz, mesclados aos ritmos do samba.

6. Jorge Ben e a génese do samba-rock

J.T. Meirelles também fez os arranjos e tocou mipsgiros discos de um jovem
cantor do Beco das Garrafas, ainda desconheci@od@wa os primeiros passos de sua
carreira comarooner®: Jorge Ben. Tocando e cantando bossa nova e Joge Ben
costumava apresentar-se em festinhas de amigos, catgecar a cantar
profissionalmente. Em 1963 foi contratado pela gdava Philips, lancando seu
primeiro 78 rpm* que obteve grande éxito. Também naquele ano féeagados o
primeiro LP, “Samba esquema novo”, e o segundocii@ia Ben Samba”, também de

bastante sucesso.

Falando sobre meu estilo musical, quando eu comexistia o chamado

‘esquema novo'. O meu primeiro disco foi gravadm eona banda de jazz
porque o proprio pessoal do samba ndo tinha leitela E uma banda de jazz
conseguiu fazer uma leitura dele (do tipo de sajdmneu primeiro trabalho

(BEN JOR, 1996).

Nascido no bairro do Rio Comprido, suburbio do Be Janeiro, Jorge Duilio
Lima de Menezes ja havia servido ao Exército e aomlem ser jogador de futebol.
Filho de Augusto Menezes, pandeirista, cantor epositor de musicas de carnaval, e
ganhou seu primeiro violdo da mée, a etiope SPamt Ben Lima. Autodidata, ndo
conseguia imitar a técnica refinada dos masicdsodaa-nova, e acabou desenvolvendo
uma maneira original de tocar violao, a partir deawbatida inusitada que misturava
rock ao estilo intimista do seu idolo, Jodo Gilbert

Com mais de 100 mil copias vendidas logo do primeP, Jorge Ben, em seus
trabalhos posteriores, comecou a sair do encaltmsisa nova que havia norteado suas
primeiras gravacdes. Fundindo as raizes de umacabidside afro-brasileira com as

influéncias norte-americanas, Jorge Ben contrifwingamentalmente para a génese do

12 pentre os precursores dwol jazz estdo Miles Davis e Lester Young, que, no final década de 40,
desenvolveram um estilo mais introspectivo e catete jazz. ool surgiu em reacdo dmbop cujo ritmo é cheio
de sincopas e de figuras complexas. Seus maigpesmbes sdo Charlie Parker e Dizzy Gillespie.

13 Croonerera a denominagédo dada a cantores de sucess@s@ho opular norte-americana dos anos 20 até a
década de 60. Normalmente sendo acompanhados gradegr orquestras, 0 sucesso cu®nerscoincidiu com o
advento do radio e da gravacao eletronica. O té&rmaundo do verberooning técnica vocal que mesclava o canto
operistico as nuances sutis do jazz.

14 "Mas, Que Nada/ Por Causa de Vocé, Menina", corap&663, Phillips.
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samba-rock com suas complexas combinacdes ritnicesinfluenciaram toda uma
geragdo de novos compositores. Seu estilo de datado, similar aos cantores
americanos dblues aliado ao repente brasileiro, tornou-o capazaterlodia e ritmo
as frases menos musicais. Com uma carreira de ssycdstado de estilo Unico,

transitou por diversos géneros e estilos com igesénvoltura.

7. Os Bailes das Periferias e 0 Movimento Black Paw

Como reflexo deste movimento musical no Rio de idanende se desenvolviam
as bases ritmicas de um novo género, em bailestasfdas periferias de Sdo Paulo
jovens negros produziam uma outra interpretacamasliéssées entre musica brasileira e
estrangeira, a partir da criacdo de um novo jegoddncar. A ele convencionou-se
chamar de samba-rock, nome criado psc jockeisda época, e adotado pelos
frequentadores dos bailes e festas dos guetospgutistanos.

Na década de 50, os melhores sal6es de baile agpaikse pelo centro e pela
zona sul paulista. Animados por grandes orquetirassas, o alto preco dos ingressos
e 0 preconceito racial vetava o acesso de um ibégro a esses bailes. Nesta época,
ja existiam os equipamentos de som Hi-Fi, e 0 pdagodiscos também se tornava um
pouco mais acessivel. Frustrado como tantos optnosdo poder freqientar os grandes
saldes, em 59, Osvaldo Pereira, técnico eletromigendedor de discos, construiu um
sistema de som com pouco mais de oeaits de poténcia e decidiu organizar e
sustentar um baile em um saldo chique da cidade sera uma orquestra. Assim criou
a Orquestra Invisivel Let's Dance, e tornou-seimgiro DJ do Brasil de que se tem
registro (ASSEF, 2003).

O suijeito ficava sentadinho, de terno e gravatafrae dele, uma pick-up de
madeirinha e um abajur. Ndo tinha fone, mixer, n&deara n&do podia tremer a
mao, sendo errava a faixa e ‘comia’ a entrada dacawlAs cortinas do palco
ficavam fechadas, e o discotecario, coitado, ndegm nunca. Ele era um
mero tocador de discos. (HITS, Tony apud ASSEF 20039)

O baile, mais barato que o habitual por ndo tarstocdos musicos, fez sucesso, e
outros discotecarios animaram-se e fundaram vargsestras invisiveis. Até meados
dos anos 60, 0 que as orquestras invisiveis tocam@amum som bem fiel ao das
orquestras de carne e 0sso, como Glenn Miller e ®Rayiff. Sucessos do mercado
fonogréfico estrangeiro que, de outra forma, n&tepam chegar até uma populacdo de
baixa renda. Junto ao radio, os bailes funcionav@mo “filtros”, facilitando o acesso a

esta cultura internacional. Entre 0os nacionaispreseridos eram os sambalancos de
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Boldo e Waldir Calmon, Elza Soares e Ed Lincoln. dtma etapa posterior, sucessos da
black musicamericana como Al Green também eram tocados rites.b§amba-rock
era apenas mais um dos estilos que fazia paetdistdos bailes.

O estilo de danca que se desenvolveu no espacesdeatles das orquestras
invisiveis era adaptado diretamente das dancasiGamas da moda, comotwist e 0
swing incorporando também movimentos dos ritmos cahibsnA danca, praticada do
mesmo jeito ha mais de quarenta anos, sofreu paliesacoes e 0s passos podiam ser
realizados ao som de varios outros géneros muskeaisdupla, os bailarinos cruzam
seus bracos sobre a cabeca do outro, em rodopiosieentos curtos que seguem uma
batida cadenciada, em quatro tempos. Em geral,neefmoconduz a mulher em uma
espécie deockabilly, mas sem passos aéreos, com 0S parceiros maispsor as
mAaos sempre unidas, e 0s pés acompanhando a datdanba.

Com o passar do tempo, aos poucos as orquestrasvéiy foram sendo
substituidas pelos embrides das primeiras equi@e®ih, que seriam as organizadoras
dos grandes bailddack nos anos 70, responsaveis pela difuséo e pelessudeblack
musicno Brasil. O samba-rock esaul music‘'made in Brasil” tornou-se febre ndo sé
nas periferias como também no mercado musical dé’8élo, Rio de Janeiro, e outras
cidades do Sul e Sudeste. Através do trabalho dgsdPstas equipes, artistas negros
como Jorge Ben e Tim Maia comecaram a ganhar reaitsgle noset listsdos bailes
black dentro de um contexto de valorizacdo da cultegaan

Cada vez atingindo um publico maior, inclusive entras estados, estas festas
foram profissionalizando-se e, em meados dos adosurgiram as grandes equipes de
som (ou “equipes de baile”, como se chamava em F&#do) como as paulistas
Zimbabwe e Chic Show. No Rio, foram criadas, eotrgas, aSoul Grand Prix, Cash
Box e a Furacédo 2000. As equipes investiam em sx@gadio e divulgacédo, introduzindo
novas musicas nos bailes, e até mesmo organizarataleg shows com artistas
famosos, em noites que chegavam a reunir 80 milopss Os baileblack foram os
responsaveis pela aplicacado direta dos ideaibldok power na vida cotidiana de
milhares de jovens negros das cidades brasildiws.a representacdo de toda uma
cultura musical negra paralela que ndao chegavargdgrmidia, e que passou, a partir
daguele momento, a infiltrar-se no gosto do puktmasumidor brasileiro.

A mobilizacdo em torno da conscientizacao raciatufada de diversao acabou
por configurar um movimento, atraindo os holofalasmidia. A imprensa, percebendo

o efervescente movimento que mobilizava milhargewdens pobres e negros, batizou o
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fendbmeno de Black Rio. As festas no suburbio eama sul foram responsaveis pelo
enorme indice de venda de disbtack superando, inclusive, o rock dos Rolling Stones
ou do Led ZeppelinBAHIANA, 1979). Os frequentadores destas festas eram vistos
como um enorme mercado em potencial. Inicialmeor@ni lancadas coletdneas com os
principais sucessos dos bailes (muitas delas esmnaglas pelas equipes de som e
pelos DJs de maior prestigio) e novos artistasonas que cantavarsoul music
comecaram a surgir, como a Banda Black Rio, crimtaencomenda pela gravadora
WEA em 77, que aprofundou as experimentacfes senama torno de um som
instrumental que mesclava o sambduadk americano.

A disco musit’, também importada dos Estados Unidos e feita ammpistas dos
clubs, encontrou solo frutifero no Brasil. Mesclando edjentes dsoul e do rock, a
disco abriu caminho para o sucesso do género e paréra €& discoteca, que se
espalhou por todo o mundo. A diva disco brasileraa paulistana Lady Zu (Zuleide
Santos da Silva), que estourou com a musica “AeNéiti Chegar” (Philips), em 1977,
vendendo milhares de copias.

Sofrendo inumeras criticas, o0 movimeritack foi arrefecendo. Em meio a
ditadura brasileira, com seu projeto de integrag@Emonal, o discurso oficial ndo podia
conceber a idéia de um negro brasileiro com idadédcultural e questdes sociais
proprias. A repressao implementada pelo regimeaniligente no pais, que via nos
grandes bailes de negros da periferia uma poskEd# de subversdo, lwoom da
discoteca e a afirmacédo dos grandes nomes da MR® sopostamente auténticos
representantes da cultura popular transformaram escado musical brasileiro,
ocupando o espaco na industria fonografica antsttnddo acsoul e ao samba-rock, e
contribuindo para o declinio do movimento musiockdck brasileiro no comec¢o dos

anos 80.

8. Samba x rock: internacional x popular

Este leque de sonoridades e combinacbes de ritfws)as e géneros
tradicionalmente brasileiros com musicalidades aaggiras ofereceu continuas
possibilidades para a expressado dinamica de nal@stidades culturais, abrindo
caminho para possiveis transformacdes sociaiséficast Indo além dos cddigos do

15 Nos Estados Unidos,disco musidoi inicialmente associadactubsgays, se difundindo mundialmente apos o
sucesso do filme “Os Embalos de Sabado a Noiter{lLEntre seus maiores representantes estdo Donads,
BeeGees e Gloria Gaynor.
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género e de possivel status de movimento, estlisgarénusicais que giram em torno
do samba-rock, surgidas historicamente de variagopayeograficos e sociais do Brasil,
incorporaram-se a outros estilos e beberam de og&oeros, indo além de possiveis
férmulas estanques, processos, codigos e regras.

A partir de convencgdes basicas, estas maneiraazée rhusica, de acordo com as
expectativas em relacédo ao género, podem ser pdmsebasicamente, pela presenca de
instrumentos tipicos do samba, como pandeiro e bumiimbinados a instrumentos
eletroacusticos, como a guitarra e o0 baixo elétgacacteristicos ddytm’n bluese de
géneros subsequentes, como o jazgu o rock e dunk Estas influéncias mudaram a
maneira de fazer samba no Brasil, resultado datuahedo mercado fonografico
brasileiro a produtos culturais estrangeiros, rateghte norte-americanos. A
implantacdo aqui de grandes multinacionais do disgou também um cenario
favoravel para novas criagbes musicais, conectadas o que vinha de fora. Os
musicos, a quem foi incumbida esta nova tarefaav@am atender a novos nichos de
mercado criados a partir da emergéncia de novaetsudades hibridas. Era uma
resposta também ao desenvolvimento dos meios dentcagdo que traziam para ca as
influéncias da cultura norte-americana, possiloitita a criacdo de novas formas de
expressao artistica, enderecadas a um publico moyas identidades defrontavam-se
com um contexto global de intensas trocas culturais

Através destes diferentes processos, podemos weroqgénero nao é algo
solidificado, e seu processo de construcdo € complenglobando ndo s6 acgbes
especificas da industria fonogréfica, como tamb#eraces entre musicos, publicos e
produtores. O género € um campo de disputas tamélé@sionadas a demarcacdes de
territério e lugares de fala, em que, para afirs@r-uma parcela especifica da
populacdo brasileira composta por jovens negrofusennecessidade de criar e de
consumir um tipo de musica que refletisse marcestiidrias especificas, relativas ao
momento em que suas subjetividades passavam pwsfanamacOes frente a um
contexto global. Diante da mundializacdo culturatiae globalizacdo econdmica, a
discussédo em torno da cultura popular nacionaktdada, visto que a propria idéia de
nacao tem se mostrado abalada e impalpavel. O neske contexto, assume-se como
parte e todo de uma cultura mundial. Nas palaveaRe&hato Ortiz, no prefacio @@s
donos da vqzlde Marcia Tosta Dias:

O rock constitui-se numa cultura internacional-gapucuja legitimidade
constrasta com as musicalidades nacionais, regiengtnicas. O embate rock x
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MPB se estrutura portanto dentro de outros crgérfo rigor, o proprio polo
MPB ja ndo possui a mesma consisténcia. Nele, umessilade de géneros e
de interesses se chocam (ORTIZ apud DIAS, 2002).

Pode-se dizer que aqueles jovens musicos negrawaem transformar a face de
sua propria tradicdo, absorvendo a musica intesnatie expressando suas raizes
dentro de um novo contexto cultural. Em geral, wonmo universo musical, identifica-
se quando ha um cruzamento de um limite clarogdiesolugdo ou a sintese provoca a
transformacdo das fronteiras de um género em gstilmvos, que rapidamente
estabelecem suas proprias regras (NEGUS, 2005zafido — nos dois sentidos — a
linha diviséria entre samba e rock, a evolucdoadest’o género pode ser considerada
como uma fase de transicdo e renovacédo do sambaagio do samba-rock foi uma
estratégia de interacdo entre grupos sociais pasula novas tendéncias culturais
globais, e sua apropriacdo foi gerada a partirnda reestruturacdo das recepcgdes, com
a negociacao criativa entre o local e o estrangeafletindo novas tendéncias nas
condi¢des de reconhecimento por parte de um noblicptnegro jovem, que buscava a
definicdo de suas identidades diante deste contiextoundializagao cultural.
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